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El investigador y docente espafiol Angel Berengoéia safirmar que no siempre el material
reunido en un libro responde fielmente a lo prodweén el titulo del volumen, y que no siempre los
propositos designan los hallazgos. Un titulo tapleo como “El universo mitico de los argentinos
en escena’ parecia que podia dejarme a salvo alandel primer peligro. En ese ensayo, para
demostrar como las obras basadas en narracioneasptiblicadas y estrenadas en la Argentina,
especialmente a partir de la caida del ultimo gabiemilitar, construyen grandes sistemas
analdgicos que vinculan la historia social del paos los pequefios actos fallidos, opciones,
asociacion de ideas, suefios, debilidades, olvidoscyerdos de los personajes, abordo algunos
textos considerados canodnicos y otros poco difusdidAlgunos de dichos textos revelaban la
mitificacion de personajes historicos (Peron, EvéfaChe), o reescribian mitos griegos o mitos y
leyendas registradas en la literatura como losnjtdmes” y los “faustos”. Otros exhibian la
remitologizacion de héroes populares, la escenificade mitos consolidados por el folclore, la
tradicion y los textos narrativos o como el tanfgvaba a la categoria mitica la ciudad y Gardel
para terminar erigiéndose él mismo como mito. Rgemplificar el modo en que los argentinos
interactlan en un universo mitico se analizal@dduccion de Roberto Cossa y se ofrecia como
postludio el comentario de una obra de Kado Kotzster enua lg mitico confluye con la
metaficcién. En esta oportunidad me centro en @niosimitos del tango, el de Gardel.

Gardel el inmortal

Mitificado desde el momento de su muerte, el cdatam convirti6 de modo inmediato en el
protagonista elegido por poetas y narradores cambién cineastas.

Con cada aniversario de su nacimiento o de su mi@stopiniones de sus admiradores mas
calificados cubren las péaginas de los periédic¢ba: leyenda es una sublimacién. La vida de
Gardel era sublime de por si” (Edmundo Guibour@n ‘su voz se refleja, espejo sonoro, una
Argentina que ya no es facil evocar. El Gardelaedfios veinte expresa y encierra al portefio”
(Julio Cortazar); “Su voz es la pasion en queaseonfluyen los seres que forman las multitudes
populares” (Francisco Luis Bernardez”; “Gardel esta en discusién, Es un suefio colectivo,
simplemente se lo siente” (Jorge Géttiindgdstas opiniones contrastan cuando los entrevistad
proposito de los sesenta afios de la muerte deelGpeltenecen a las nuevas generaciones
(estudiantes menores de veinte afios en 1995). lmyegpetar la época para entenderlo “, “Gardel
no es nada del otro mundo”, “era pinton y tenianBuez”, “es un chabon que canta tango”, “tenia
una voz opaca y ahora se usan voces mas lumindsestpre estaba como en pose, ¢no?, con la
sonrisa dura, medio acartonada”, “no sé si teniehmtécnica pero tenia expresividad”.En esa
misma publicacion, la voz de Jorge Géttling se glaa justificar el mito por “el simple imperio
de una vida mégica”, por ser el eco de Buenos Arébocina parlante del habitante de esa
ciudad”, remitir “a un idioma comun y a una refai@ancompartida; y la de Jorge Aulicino para
formular dos interrogantes: “¢ puede estar sufriateterioros el mito de Gardel? ¢Qué identidad
proporciona Gardel?”

1w

Carlos Gardel cumpliria hoy 100 afiosCldrin, 11-12-1990, pp.26-27). Ese mismo periédico habia
publicado dos dias antes un informe especial dddjtulo “Gardel, el mito que sonrie”

2 “Carlitos no se rinde. A 60 afios de su muerten@@volucioné el mito de Gardel”, Clarin, Segunda
Seccion, 25-06-1995, pp. 2y 3)



Tradicionalmente la figura del cantante apareceoconito fundante, el del idolo inmortal que
no solo permanece a través del tiempo, sino quedecciona con el devenir (“Carlitos cada vez
canta mejor”) De hecho, continda siendo hoy un simiexportable de identidad nacional. La
existencia historica del cantante no puede ponenseluda, se conoce la fecha y el lugar de
nacimiento y muerte (aunque sobre el lugar coatlaipolémica), y hasta el nombre de su madre y
los lugares que frecuentd en su juventud. Per@ @nelmoria popular, la personalidad historica de
Gardel es préacticamente anulada y su biografiaeescrita segun patrones miticos. Quien
histéricamente estuviera al servicié de Barceladi conservador de Avellaneda (la dimensién
popular no excluye referencias a posturas reaadas), aparece en la campafia electoral de 1973
asociado al peronismo: “Si Gardel viviese, sedeopista”, y “no falta quien argumente por un
Gardel socializante...” (Folino, 1966: 120)El cantante también aparece asociado al credlor
psiconalisis: el duefio de Guido’s Bar —antigua sjtie reunia a los taxistas- incluyé en 1984 el
retrato de Freud junto a los retratos de Gar@ary Martin, porque es el “padre de los analistas”.

En el periodo que nos ocupa conviven dos lineas:que consolida el mito de Gardel como
factor positivo de unién y renacimiento de una iila ciudadana y que metonimicamente opera
en una dimensién nacional; otra, en la que eseelmatk vida comienza a degradarse desde una
mirada parédica. Es decir, que un mismo personajdicado resulta apto para generar una
estructura de descubrimiento y otra de encubrimienMenos transitada ha sido la segunda
perspectiva

El mito cuestionado

Frente a una abrumadora mayoria de obras que zafuel mito, algunos dramaturgos eligieron
desmontarlo

En Aqui durmié Gardetle Diego Mileo (1986) opera la desmitificacionaatp de la eleccion
del género sainete y el juego cémico que se genpadtir de la comercializacibn que se hace de la
imagen gardeliana y la alienacion que esta gehhbra.ciudad personificada es quien lo desafia al
triunfo. EnExtrafias figurasde Carlos Pais (1993), Gardel es un fantasma acompaia a la
vieja cancionista Rosita Echagule, una figura qaagarpuede hacer para modificar la suerte de su
compafiera. y resulta incapaz por si solo de lagrarsu colega recupere la memoria y las ganas de
cantar, perdidas a raiz de la muerte de su hij@hah manos de la dictadura militar. S6lo con la
ayuda la sirviente y de alguien que viene delrafuen periodista, se lograra que los recuerdds y e
canto vuelvan a existir. No sélo se trata de @ssdiguras, sino de figuras en decadencia.

Requiem. para Gardelitde Bernardo Kordon y Roberto N, Medina (1987)eskgun patético
Toribio Torres, un pobre mantenido sin trabajo gsigira a triunfar en television y aparecer en las
revistas reafirma del mito gardeliano desde todssahgulos. El protagonista, antes de morir en
lugar de al Padre Eterno, invoca al cantantguissde haberlo imitado en vida copiando ante un
espejo los gestos que le ha visto hacer en lasufdi en especial, “El dia que me quieras”; en la
eternidad, el premio no es la contemplacion des3mo que Gardel le cante. Para él la salvacion

% 0. Del Priore (1975) se esfuerza por ir en codatconservadurismo de Gardel. Menciona que grabé u
tango de ‘“tipico corte anarquista” como Vida armaadg Eugenio Cardenas, o bien piezas que demulacia
crisis de la década del “30, como “Pordioseros” Barbieri, “Acquaforte” de Marambio Catany ‘@ik de

la Santa Cruz”, de Battistella y Delfino, ent®os. Pero para Jorge Géttling (1987), Gardebisn
manifest6é su adhesién@aje “jamas tuvo la intencién de cuestionar ningureordor injusto que fuera, por
ese condicionamiento filoséfico que lo encadené pidia: creer sélo en la superacion por la via ensipnal,
sea mediante la propia valoracién, o por el estiymaly tanguero, de la suerte” p. 108

* Tomamos este dato del “Informe Espacial: El pmiddisis en la Argentina de la crisis. Aqui Freesl
Gardel”,El Periodista a. 4, n° 197, 15 al 21 de julio de 1988.



del pais es que no se deje de cantar tangos. 8ws®id un fracaso, a pesar de que varias veces
aparezca la sombra de Gardel para aconsejarldiaBvidrgot lo rechaza por vividor y de nada
sirve que la sombra de Gardel le repita una esderuna de sus peliculas para mostrarle como las
trata. También fracasa el debut como cantor deotapgrque no llego la orquesta, y la figura de
Gardel, enmarcada en un haz de luz aparece pasalada (“Yo por eso me acompafiaba con la
guitarra”) Cuando Gardelito se inicia en el negad®la droga la figura de Gardel le aconseja
tomar el dinero e ir a Paris “donde triunfa el t&ng comprarse un traje de gaucho. Cuando queda
acorralado por quienes vienen en busca del diaenbién se encuentra con Gardel. Pero también
la sombra le habla de si mismo, de cémo extrdaaigja, de la firma de un contrato exclusiva de
sus recientes peliculas El dia que me quieras pwgd®ar, y como suena lindo el “Monsieur
Gardel”. El coro (una murga) pide un réquiem p&ardelito. En la escena final, baja la luz, todos
quedan estaticos, Gardel cruza la escena miemtrascsicha su voz que canta “iMi Buenos Aires
Querido!”. El mito permanece inalterable, pero l@simoperante para quienes se aferran a él.

Dejamos para el final la obra que consideramos dgiemodo mas evidente expone el
cuestionamiento del mitd€Cuesta abajale Gabriela Fiore (1988) quien redne imaginarideman
dos artistas Carlos Gardel y Rita Hayworth. Al pifiio pareceria que en realidad el titulo se refier
especificamente a esta Ultima, quien, a diferedeidqo sucedido con Gardel, alcanza la muerte
después de una larga decadencia y un terrible ioletelSin embargo, 1o que la obra esta
cuestionando es la existencia misma del mito, onahos su falta de de sentido, por boca,
precisamente, de quien ha sido eternizado, faeditiz/ hasta sacralizado por la sociedad. Es Gardel
quien sostiene que “Uno no puede ser persondgeso vida y toda su muerte”. Hay implicita una
critica a una sociedad que pareciera no queredabanla construccion de mitos y para la que: los
idolos deben ser vistos siempre como algo belodsbilidades ni defectos; la muerte tragica, es la
puerta de acceso al mito (por eso Evita y no Beydsu mitificacibn aparece asociada a un
elemento religioso (Evita es santa, Gardel enetdén mismo que el Che.

En Cuesta Abajda desmitificacion se opera en diversos frentesgessacraliza el tango y se
desacraliza al personaje. Gardel se vuelve persomain que envejece y puede ser olvidado
después de la muerte; asimismo es superado pamdtrpya que mientras Gardel llega “al borde”,
Rita sera capaz de traspasarlo.

Si Rita nos aparece en plena decadencia y detdigico, Carlitos carece de los atributos
mitico, aunque si se respeta la iconografia ;laedescarada imagen de un Gardel de utileria
(Cosentino, 1988) Alli se muestra “su desdobdsmta en las dos margaritas (la que lleva el
apellido Cansino y la mas criolla y esperada paraetor), el penoso intento de este por recuperar
la magia de las canciones que suenan desde elr&dap@ la ilusoria espera de un amor de
celuloide llamado Glenn, que amara a la mujer endi@ncia de una cachetada solo si esta acepta
la nueva ficcién de ser Gilda”. Sustitucion derdalidad por la ensofiacion, juego de olvido y
memoria, ingenuidad y perversion, atmosfera deidies superpuestas. No hay parodia sino
compasion, sobre todo de ese Gardel Gordo, dequeesta recordar, que anhela llegar a la vejez y
que no puede separar su vida de las letras dariges que entonaba

Gardel cumple con todos los requisitos necesaria® gonstruirse como figura mitica
(nacimiento oscuro, vida breve e intensa, fama,rtauambién oscura) Rita, es la persona que
envejece lentamente y muere, corre asi el riesgerdelvidada, sin embargo llega a ser un mito.

® Un Gardel que “vivaangamenteesa ilusoria fuga al encuentro de Rita Hayworthgae el ruido de un
avion lo precipite a esconderse por temor a séo eisqueteando con sus letras y su guitarra a Jarrmas
hollywoodense; mujer que vive su decadencia camigino impetu con el que vivié su esplendor” (Silvia
Hopenhayn, “Hacia arrib@uesta abajaon frescura e imaginacior] Cronista Comercial9/11/88 , p. 3).



Ambos unidos por el destino tragico, de estar coades por hombres y mujeres a ser
“personaje toda su vida y toda su muerte”. Su paees la contracara de la descripcion que
Mona Maris realizara en su momento:

“Carlos era esencialmente masculino; su atractisible hacia simpético a los hombres del
norte, para quienes esta condicion no causa ersiithasimpatia. Puede decir que gran parte
de los admiradores de Gardel eran hombres. Lasresujenian delirio por él y hasta lo
abrumaban con su admiracién” (en Sabato, 1986128%-

La lectura de la obra se esclarece si la @t@onos con el articulo “Carlos Gardel o una
moderna version del viejo mito de América” de ¢k Scheines (1987). Esta investigadora
sefala la diferencia entre el idolo (falso taletoadoracion pasajera) del mito (personaje cuya
imagen se agranda y estiliza); sigue a Lukacs,nquieca al mito en la derecha: para ella “esta
aseveracion tiene en Gardel (y también en Evitajlamo ejemplo: el mito, mas que subversivo, es
conservador, cristaliza un arquetipo, fija la dedi “(p. 29), advierte cdmo los mitos populares van
desplazando a los viejos mitos religiosos y cemel caso de Gardel también se recicla el mito
de la América-utopia (minimo esfuerzo - pinglesagaias) y convive con la realidad que
mostraba Discépolo en el teatro. Si bien la aytarée de la premisa “Gardel no ha muerto”, elige
el género farsesco, para presentarlo como un epesgde de la ingenuidad criolla.

La separacion que implican los subtitulos precedentitiles a la hora de agrupar las obras
segun su tema central y el punto de vista elegaddgs dramaturgos, resulta de valor relativo si
tenemos en cuenta como los tres temas -el tangoiuttad y Gardel- aparecen asociados e
imbricados. La vision de la ciudad y su relaciom cdParis (un auténtico binomio operante)
evolucionan de acuerdo con la carrera de GaKlefango dota al espacio del café de una
significacion mitica y lo convierte en “un lugae duspensiéon del drama, de inercia” (Marimon,
1975:19). En los tres domina la transitividad: aitip y el regresar. Tanto la ciudad como el tapgo
Gardel generan y multiplican los gestos de fetiobidrente a un objeto que los representa: si el
objeto metonimico es presencia, engendra alegsia gusencia, desamparo como los demostrara
Roland Barthes en sus estudios semioticos. Tdldes eos brindan la oportunidad de ver como se
consolida y difunde un mito y también como los boes (en este caso especifico los argentinos)
suelen forjarse una coartada que les permite suséra esa “decisidon ética” de la que nos habla
Jung (1961) , Y en los tres casos, los dramatuapgesan a la redundancia — “clave de toda
interpretacion mitoldgica, el indicio de todo prdiceiento mitico”, y aunque algunas de ellas
apelen ocasionalmente a un discurso demostrativmamarracion que muestre el encadenamiento
positivo de los hechos, lo que exhiben es una” atacion obsesiva de “paquetes’, de “enjambres’
o de constelaciones” de imagenes” (Durand, 2008:163
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